La spécificité du texte théatral

Le texte théatral apparait comme un espace tedaured lequel la prise de risque du
scripteur est moins importante que dans d’autrpesstyde textes, pour trois raisons que
nous allons développer.

1/ Le texte théatral est un élément du langage tln@hgui combine jeu dramatique et
texte.

Le jeu dramatique se définit comme une activitdisdéaquelle les éléves, a
I'intérieur d’'un espace défini ( pour notre étuldeclasse ), individuellement ou en groupe,
jouent des situations fictives en utilisant degegsdes cris et des mots, sans qu’il y ait de
spectateurs ayant ce statut défini.

Le texte théatral s’élabore la plupart du tempsisdée jeu dramatique: les
productions d’écrits font I'objet de mises en ditoia scéniques ou ils sont évalués et
transformeés. Les dialogues théatraux sont doncatesitures de répliques plus ou moins
construites dans ce jeu. Ceci est vrai dans lesseta mais aussi chez les écrivains et
hommes de spectacle professionnels, comme le seulig. Thomasseau: « (...) dans la
solitude d’'un cabinet ou dans I'échange d’'une @réatollective, s’affirme l'idée d’un
texte provisoire dont les phases et les phrases, do passage a la scene seront
probablement modifiées. L’écriture théatrale safist des I'abord, dans I'état transitoire
qui définit sa nature intime. Le texte théatral,nmeéapres impression, s’offrira aux
amendements. »

1-1- Rapports entre texte théatral, jeu dramatigeielangage théatral.

Nous posons d’entrée que le texte théatral s'éallans le jeu dramatique: est-il
alors pertinent de se pencher uniqguement sur lde:tegxiste-t-il en lui-méme,
indépendamment du jeu dramatique qui lui est auériet de la représentation,
postérieure, elle, a son écriture ?

Nous prétendons que oui en nous fondant sur Istabque ce texte est signifiant et
obéit a des regles structurelles qui peuvent éfrises en évidence et explicitées. De ce
point de vue, nous citerons I'exemple de la gdiEnalyse du texte théatral élaborée par A.
Béghin dans « L'Ecole des Lettres », a propos dumees propres productions « Le Petit
Chat Miroir ». Cette grille se propose de dégages imhdices textuels qui produisent la
cohérence de tout texte théatral: comment I'hist¢ia « fable »), I'espace, le temps, les
personnages dans leurs rapports et leurs attsbutseprésentés.

Le jeu dramatique est dans cette perspective pposua I'élaboration de brouillons
successifs du texte, ces brouillons ayant la oanatique d’étre oraux et écrits, et de se
construire en articulation avec des objets nondgiggs: gestes, espace, jeux sur la voix.

La représentation est une lecture du texte, gratlement par le metteur en scene,
qui prend une forme matérielle au travers de I8#tion d’acteurs, de décors, de sons, de



lumiéres, dans un espace et un temps concretsji giag pour but d'étre livrée a des
spectateurs ayant ce statut défini.

Le texte théatral est donc signifiant en lui-méth@eut étre considéré comme un
état du langage théatral qui fonctionnerait a unbtk niveau: celui du texte et celui de la
représentation. Cette perspective a été mise eterse par Réal Bergeron et Aline
Rocheleau dans le bulletin « Liaisons », n°3 desrmag4.
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multiple) multiple)

1-2- Le jeu dramatiqgue impligue des conventionsigd@nent posées

Lotman affirme que «l'enseigné apprend a modeéldans sa conscience cette
situation (celle du jeu, ndlr), puisque sous l'asmki jeu il représente un systeme amorphe
de la realite, dont les regles peuvent et doivénet fdrmulées ». J.P. Ryngaert, dans « le
Jeu Dramatique en milieu scolaire », précise :ar@ules conventions ne sont pas
clairement poseées, tous les glissements accidedtelfa fiction a la réalité peuvent
intervenir, supprimant le caractere amorphe deitiaation et laissant apparaitre au
contraire les dangers inhérents a cette situatioelle qu’elle pourrait étre vécue
réellement ». Le jeu dramatique impose donc unésystde conventions clairement
explicité qui permet ainsi une mise a distanceéshl. IOn peut alors supposer que la prise
de conscience de cette mise a distance facilk@iéssion de I'intimité des éléves; lorsque
ceux-ci écriront les dialogues théatraux, il y aewmae facon collective la définition du
statut des textes produits: il s’agit de textesstmmsant une fiction clairement détachée du
réel.

1-3-Le jeu permet différents essais dans un teropsrt.

Contrairement & ce qui se passe dans la réalitgeut revenir sur des paroles
prononcees et écrites; on peut arréter I'activinsne s’y sent plus suffisamment a l'aise:
le jeu permet une maitrise du temps impossible danetalité. Le jeu permet une
protection de l'intimité de I'enfant a deux niveaux

par rapport au monde: les situations sont cakjséae le réel, mais ne sont
pas réelles, les risques y sont donc moindres;

par rapport a l'attente scolaire: I'évaluatiors goductions langagiéres est
plus relative.

1-3-1- Jeu et protection dela face par rapport au monde.

Le jeu permet l'installation de situations calgaiéair le réel, dans lesquelles les
éléves peuvent s’essayer sans risqué@sans que leur image soit réellement en danger.



Cette théorie a été formulée par louri Lotman, sdanLa structure du texte
artistiqgue », qui analyse le jeu comme « un moyemaddéliser des situations auxquelles
un individu n’est pas préparé ». Le jeu visant «amplacement d’'une situation non
conventionnelle (réelle ) par une situation coniemtelle (ludique)».

Si les situations étaient vécues réellement, elbesraient mettre en danger la face
du scripteur; le jeu permet donc aux éleves d'défferc « des essais sans risques ».J.P.
Ryngaert précise: « Le jeu dramatique dépassede cdrictement scolaire; il autorise et
facilite la naissance d'un discours personnel éestrr les préoccupations immediates de
I'enfant. Par son pouvoir d’expérimentation sarsgues (ou a moindre risques) nous le
considérons comme un instrument de déchiffrememt'atalyse du monde dans lequel
vivent nos éléves ».

1-3-2 Jeu dramatique et protection de la face papport a I'école.

Les brouillons langagiers oraux successifs se ftams un temps trés restreint, et sont
soumis instantanément a une double évaluationneiré@plique rompt la cohésion de la
conversation, I'impossibilité de formuler la répl& suivante constitue un indice de la
rupture produite dans le discours. Chaque réplguappelle une autre: comme le souligne
C. Kerbrat-Orecchioni, le texte échangé dans tartiaversation n'est pas produit

successivement et alternativement par chaque laguteis est construit en commun par
les différents interactants: « Chacun joue en swant a l'autre ». Chaque réplique

contient donc en elle-méme la réplique suivantétecmteraction permet de mettre en
évidence d’éventuelles ruptures dans le discowdyit; et permet de tenter d’y remédier
instantanément.

D’autre part, le jeu dramatique met en rapport Ideateurs qui peuvent créer un
méta-discours sur le discours fictionnel produit,far et a mesure de sa réalisation: celui-
ci peut comporter des éléments d’évaluation delsquégs, mais aussi des essais communs
de reformulation pour lesquels les effets prodsitst discutés. Les « fautes », « erreurs »,
que les éleves peuvent commettre dans leur pratulethgagiére n’ont donc plus le méme
statut: elles sont pointées par la situation d’éraiion elle-méme, ou par des individus qui
sont eux-mémes impliqués dans la production. Léanén sont donc dans une situation
différente de celle coutumiére de I'école ou le tneatécepteur est peu impliqué dans
l'activité, et se livre a une évaluation différéeli qne permet pas de remédiations
instantanées.

Il est donc possible également que le jeu peeneie transgression sans risque,
ou amoindre risque, de regles sociales aiveau des comportements et de la langles
éleves saisissent souvent, dans un premier tefeppate de liberté crée par la situation,
pour faire parler les personnages dans un registdleangue proscrit a I'école; ils donnent
également des actions inattendues a des persansiggéotypés installés dans des valeurs
positives ou négatives par la tradition sociale«(teonne fée », « la vieille sorciere », etc...).

CF expérience focalisation/description

Enfin, I'élaboration de I'écriture des parolespB¥sonnages a partir des séquences
de jeu dramatiques permet aux éleves de revenirlesurrépligues prononcées. La
transcription des dialogues a I'écrit permet de mger et de transformer certaines
répliques aprés coup, et particulierement au niviala forme. A. Petitjean s’est penché



sur les difféerences entre conversation ordinairdigibgue théatral, et a défini ainsi des
différences qui s’appliquent également ici: le ¢ettiéatral écrit est le produit d’'un travail
qui a eu pour effet de gommer des répétitions, réssgnce d’énonceés inachevés et de
ruptures de construction, propres a la chaine @a@é point est essentiel en ce sens que
I'école attribue a I'écrit un statut supérieur éluc de I'oral, comme le souligne Dabene,
ctte primauté semblant liée a « son pouvoir destrassion et a sa durabilité ». Lors des
« réécritures », ce statut serait alors relatipes€la perspective dans laquelle la production
écrite est réalisée.

2- LA COMMUNICATION THEATRALE

Le texte théatral est composé principalement dwoaversation entre des
personnages. Or il semble que le personnage s@ule’un investissement important de
la part des scripteurs. Yves Reuter affirme: « &spnnage apparait comme une formation
-complexe, maitrisée ou non, consciente ou paseide la vie psychique du scripteur, de
ses rapports au monde. » Or le jeu dramatique, lageel s’élabore le texte, prend appui
directement sur les personnages qui, en entranhteraction, vont créer une situation
théatrale; de plus des éléments descriptifs dwopaege, qui doivent nécessairement entrer
en cohésion avec leurs discours et leurs actiamd, f'objet, par la situation du jeu, de
ponts directs avec le réel: ils doivent se dépldede des gestes, produire des sons et des
paroles dans un espace et un temps donné. Méree esmace et ce temps ne sont pas les
mémes que dans la réalité, car conventionnelgpitmraissent moins abstraits que dans
d’autres modes de fictionnalisation, tels que fean par exemple, et doivent au moins étre
pensés.

Nous allons voir alors comment le personnage, &ugtant un outil privilegié
d’investissement du scripteur, constitue en lumaéin mode de protection de la face de
ce dernier.

2-1- Le dispositif énonciatif

Dans les spectacles théatraux, les propos énqrarétes personnages (premier
niveau d’énonciation), proférés par les acteursuXwene niveau d’énonciation), sont
surdéterminés par la relation entre un auteur epulrlic, dans un contexte textuel et
référenciel donné (troisieme niveau d’énonciation).

C. Kerbrat-Orrecchioni tire de ce fonctionnemeneux conséquences
fondamentales.

Le dramaturge se trouve confronté a un probleémienique: le spectateur doit étre
mis au courant des faits essentiels tout en prasetillusion que seul le destinataire du
discours tenu soit le personnage; comment gardewrtaisemblance conversationnelle tout
en comblant « le retard de savoirs» du spectatdue? solution peut étre constituée par
'aparté dans lequel le personnage devient alorgetéable destinataire du discours et
acquiert un roéle de complice; mais cet artificeapjt souvent peu naturel dans le théatre
classique.

La deuxiéme conséquence du fonctionnement duapedthéatral est celui du texte
sur le mode du trope-communicationnel. Le destiratgui en vertu des marques
d’allocution fait en principe figure de destinagadirect (le personnage) constitue en fait un



destinataire secondaire, le véritable allocutdeep(iblic ou le lecteur) ayant en apparence
un statut de destinataire indirect.

Exemple de la file de cinéma.

Cette perspective est intéressante par rappaoroti@ recherche: le destinataire
apparent du discours produit par les éleves étapeusonnage, la relation éleve scripteur/
maitre récepteur s’opere par « ricochet ». La thcééleve est moins en danger puisque le
message de celui-ci ne s’adresse apparemment paitne, dont le statut évaluatif ne
peut qu’étre indirect. Une illustration de ce pod# vue peut consister dans la fagon
d’appréhender les répliques du personnage: le endiita plutot « tel personnage ne peut
pas dire cela » plutdt que « tu ne peux pas dieexxe

2-2- La perspective narrative

Le texte théatral est composé principalement delgmde personnagds totalité
du discours de son auteur ne peut passer que flas-ce méme s’il s'agit d’un
monologue, méme si le « je » est employé, cet agstucondamné a ne pas étre reconnu
directement en tant que tel. En effet, dans un mpnte narrateur peut étre interne ou
externe, meélé ou étranger a l'action. Sa visiort péne limitée ou illimitée. Au théatre, le
point de vue est d’'un tout autre ordre puisque éssage émane de plusieurs destinateurs,
et non d'un seulAu théatre, un « déplacement » de ce point deegti@lonc nécessaire,
tout en restant déterminant, puisqu’il influenc@daception de toute la piece.
















